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TO TMHMA APXITEKTONON MHXANIKON TOU EBvikoUu MetooBiou MoAutexveiou
BéAovrag va TpopodoTel CUVEXWG TNV EKTIAIBEUON TIOU TIAPEXEL JE TIC VEEC
Beoelg kal améPelg yipw amd tnv apxitektovikh Bswpia kat TpdaEn,
opyavwvel kaBe xpovo kUKAO StaAéEewv Slakekpluévwy Eévmv Kkat
EMAVWY apxITEKTOVWY OL OToioL TTaPoUGLalouv To TTPAGPATo £pPY0 TOUC
OTOUG (POLTNTEG Kal OTO EUPUTEPO KOIVO.

O1 dlaMéteig Tou akadnpaikol €Toug 1999-2000 Mapouatdfovat
0€ ja O£lpd MEVIE PIKPWV BiyAwOoowV QUTOTEAWV EKSOGEWY, OL OTIOIEG
Tipoomtabolv va kataypayouy To TEPLEXOUEVO, TO UPOG KAl TOV TIPOCWTILKS
A6Yyo tou KGBe opIAnTH.

2’ autd To telxoq, £Xw TNV TN va Mapouctdow tnv optAia Tou
kaBnyntn tng Apxitektovikrig Aurelio Galfetti mou ipaypatomolrienke otic
1-6-2000 pE BEpa “40 Xpovia apxITekTovikig oto Ticino”.

O lpdedpog tou Turjuarog Apxirexrovwv EMIT
Kabnyntiis 1. MoAddog



1L REPARTO ARCHITETTI del Metsovio Politecnico Nazionale volendo promuovere
di continuo I’ educazione offerta con i nuovi concetti sulla teoria e pratica
dell’ architettura odierna, organizza ogni anno conferenze periodiche
tenute da architetti greci e stranieri noti per i suoi studenti.

Le conferenze del anno academico 1999-2000 vengono presentate
in una serie di cinque piccole edizioni bilingue, nelle qualli si cerca di
attestare il contenuto, il linguaggio e I’ espresione personale dei parte-
cipanti.

In questo volume ho 'onore di presentare Uintervento del profes-
sore Aurelio Galfetti che e stato tenuto il 1-6-2000 riguardo ei “40 anni di
architettura in Ticino”.

Il Presidente del Reparto Architetti
del Metsovio Politecnico Nazionale
Professore Y. Polizos






O AureLio GALFeTTI, YEVVIIBNKE TO
1936 oto Lugano, givat
apxttékrovag kat Sieubuvrrig
G Akadnpiag ApXITEKTOVIKNAG
oto Mendrisio amé tnv idpuor
G 10 1996. Exel S104EEL wg
EMIOKETTNG KABNYNTr¢ OTo
MoAutexveio tng Awlavng kat
oto lMNavemotrpto 8 oto Mapiot.
Oewpeital and toug
Onuioupyouls g ZXoAnG Tou
Ticino, padi pe Toug M. Botta,
L. Snozzi, kat L.Vacchini.

‘Exel BpaBeutei oe moAolg
APXITEKTOVIKOUG Slaywviopous
otnv EABetia kat To eEwtepIKO.
T600 TO TIPOOWTIKO TOU €pYO
Tou 600 Kal To €PYO0 TNG IX0ANG
Tou Ticino yevikdtepa, £xouv
ekteBei kal dnpooteuBei
eupuUtara.

AureLio GALFETTI € nato il
1936 a Lugano. E architetto
e direttore del’ Academia
Architettonica di Mendrisio
sin dalla sua fondazione
(1996). Ha insegnato al
Politecnico di Losanna e all’
Universita 8 di Parigi. Si
considera uno dei fondatori
della Scuolla di Ticino
insieme a M. Botta,

L. Snozzi e L. Vacchini.

Ha ricevuto premi ai
concorsi architettonici in
Svizzera e al estero.

Tanto la sua opera a

livello personale quanto
’opera della Scuola di
Ticino in genere e stata
esposta e publicata
estesamente.









40 XpOvia apxLTEKTOVIKIG
oto Ticino

©A HOEAA MPQTA AN’ OAA VA EUXAPLOTAOW TNV 2XOAr 0ag yia TNV mpoakAnon.
Eival kTt mou pe euxaplotei 18taitepa, yiarti, ayand tm xwpa, (3w kat
oapdvta xpdvia, KaBe xpdvo, Epxopal otnv EAAAda), ayam tnv mOAN Kat
mavw ar’ 6Aa yiati eAmidw va KATaQEPOUE VA ATOKTHOOUNE OXECELG
avapeoa otn 2xoAr oag kat Tnv véa 2xoAn pag oto Titaivo.

Anoye Ba pidriow yia v xoAr tou Ticino yia 6tL v opilel wg
2xoAn tou Ticino. Aev pidw yia tnv Akadnpia, yia tnv 2xoAr 6nAadn mou
10pUBNKe POALG TO 1995, HIAW Yia ekeivn TV 2X0Ar Tou Eekivnoe oapdavta
XpOvia TpLV Kal Tou To 1975 OVOUdotnke 3xoAn tou Ticino. To mpwto
npdypa mou Ba nBeAa va Eexabapiow eival av mpdaypatt utipEe KAt
T€T010. EXw Kamota ap@iBoAia av mpaypatt utpEe pita apITEKTOVIKI ZX0AN
oto Ticino mpwv tnv onuepivh Akadnpia tng ApXitektovikng oto Medrisio.



40 anni di architettura
in Ticino

VORREI INNANZI TUTTO, ringraziare la Scuola per quest’invito. E un invito che
mi fa molto piacere perche amo il paese, (sono quaranta anni che, tutti
gli anni, vengo in Grecia), amo la citta e soprattutto, perche spero di poter
stabilire delle relazioni fra la vostra Scuola e la nostra nuova scuola in
Ticino.

Questa sera dovrei parlare della Scuola del Ticino, di cio che e
stata definita la Scuola Ticinese. Non parlo dell’Accademia, cioe della
Scuola che e appena stata fondata nel 1995, parlo di quella che e iniziata
quaranta anni fa’ e che nel 1975 e stata chiamata Scuola Ticinese. La
prima cosa che vorrei chiedermi, e, se veramente e esistita. lo ho qualche
dubbio che in Ticino sia esistita una Scuola di architettura prima
dell’attuale Accademia di Architettura a Mendrisio.



Je k@Be mepimtwon, av uTPEE KATL TTOU OUVEDEDE PEPIKOUG
apxttéktoveg, dev eival katt eEalpetikd, eival akplBwg 6t ouvéPn atnv
BapkeAwvn, atnv MoptoyaAia i tt cupBaivel otnv ABriva, o€ omtoladrmote
TepLoxn OTou pia opada apItektovwy KATw amo 181KEG OUVONKEG, kaTmola
ottypn, Bpioketal va epydletar padli otnv ida katetBuvon. O Kenneth
Frampton ovopaoe auto to kivnua, autr tn douAeld mou €ytve oto Ticino
KPITIKS TOTIKIONO. Mpémel dpw  va w 6Tt auth n dlatinwon dnuiolpynoe
ouyxwon. MNa pag Toug apxITEKTOVEG, yia Tnv epiodo mou douAeyape padi,
o€ KaBe TepimTwon o ToTKIoNOG dev UTpEe TOTE 0 BACIKOC Uag TPoBAn-
patiopog. AvtiBétweg 0ev BéAape va €ilaoTe TOTIKIOTEG. SKEMTOHAOTAV
uaMov, pe 6poug dlebviotikolc. Oa éAeya BEPata 6tL doulelovtag o€
pia xwpa tng mepLpépelag, sivat dUoKoAo, dUOTUXWG va unv eioat
TOTIKLOTAG Kal gival adlvato va pnv gioat KPLTikoe, yati alwg dev Ba
eloal oUte apyxitékTovag. 2 KGO mepimtwon, akopa Kat av 0ev utipse n
2xoAn tou Ticino, umdpyel pla meploxn mou Agéyetal Ticino 6mou amd To
1960 PEXPL Orpepa ONUIOUPYROE MIa KATIOA APXITEKTOVIKI. ZEKIVWVTAC,
aro tnv mePLypagn Tou Tomiou, Ba oag 8w tnv douAeld ocapdvta xpovwv
TEOO0APWY apXITEKTOVWY : Tou Botta, Tou Snozzi, Tou Vacchini kat tn dikid
pou.

O Cezanne €Aeye 6T yla va (wypapioelg €va Tomio, TPEMEL va
yvwpilelg v yewAoyia tou témou. Av auté eival avaykaio yia va {w-
ypaopioelg €va totio, sival, Ba €éAeya amapaitnTo yla va KAtaoKEUAOEL
o€ €va totio i kaAUtepa yia va doUROELG TO TOTTO eKeivwy TwV TOTIWV. Oa
0ag pAfow, Aotrov Alyo yia tnv “moAn tou Ticino”, pia mOAN Tou pou
apecoel va Tnv ovopdlw “aAmikr mOAn”. Eival n moAn émou kupiwg eyw
aM\d kat ot ouvadelgol pou douléPape. Mia mOAn pe pia diaitepn
TOTIOAOYia TIOU TIPOKUTITEL AKPLBWGE amod TV yewAoyia tng n kaAltepa and
VvV pop@oAoyia tng MEPLOXAG,.

H moAn v omoia eyw ovopdlw aAmiKn eival pia diayxutn moAn,
TIOU amAWVETAl Katd piKog Twv Koadwy Tou kKAgivovtal amod ta Bouvd,
amo 1ig AAmetg. H moAn tou Ticino, eival pépog piag peydaing moAng, pag
UNTPOTOANG, €VVEA EKATOHUUUPIWY KATOIKWY TOU eKTEiveTal amd Tnv
OUMPBOAR Tou Totapou Ticino pe Tov motapo Mo, £wg Tig mnyég tou Ticino
mou Bpiokovtal ota Bouvd. YApXeL akopua €va 6plo ou Xwpicel tnv ItaAia
aro6 tnv EABetia to omoio yivetralr oAoéva kat o dianepatd. To Ticino
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In tutti casi, se e esistito qualche cosa che ha accomunato alcuni
architetti, non e un fatto straordinario, e qualche cosa di simile a cio che
e capitato a Barcellona, in Portogallo o cio che capita ad Atene, in qualsiasi
regione dove un gruppo di architetti, per condizioni particolari, a un certo
momento, si trova a lavorare assieme nella stessa direzione. Kenneth
Frampton ha definito questo movimento, questo lavoro che e stato fatto
in Ticino, regionalismo critico. Devo pero dire che questa e una definizione
che ha creato qualche confusione. Per noi architetti, nel periodo che
abbiamo lavorato assieme, in tutti i casi, il regionalismo non e mai stata
una preoccupazione principale; anzi non volevamo essere regionalisti,
pensavano piuttosto in termini internazionalistici...

A questo proposito direi, che lavorando in un paese periferico, e
difficile, direi purtroppo, non essere regionalista ed e impossibile non
essere critico, altrimenti non si e nemmeno architetti. Ma in tutti i casi,
anche se forse non e esistita una Scuola Ticinese, esiste un paese che si
chiama Ticino dove dal 1960 a oggi si e fatto una certa architettura.
Partendo dalla descrizione del paesaggio, vi mostrero il lavoro di questi
quaranta anni di 4 architetti: Botta, Snozzi, Vacchini, e di chi vi parla.

Cezanne, diceva, che per dipingere un paesaggio, bisogna conoscere
la geologia del luogo. Se cioe e necessario per dipingere un paesaggio e,
direi indispensabile, per costruire in un paesaggio, o meglio, per costruire
il paesaggio di quei luoghi. Vi parlero, allora, un po’ della “citta Ticino”
che e una citta che mi piace chiamare “citta alpina”. E la citta dove,
soprattutto io, ma anche i miei colleghi hanno lavorato; una citta con una
tipologia particolare che deriva appunto dalla sua geologia o meglio dalla
morfologia del suo territorio.

La citta che io chiamo alpina, e una citta diffusa, che si costruisce
lungo le valli racchiuse da queste montagne, che sono le Alpi. La citta
Ticino, fa parte di una grande citta, di una metropoli di nove milioni di
abitanti, che va dalla confluenza del fiume Ticino nel fiume Po, fino alle
sorgenti del Ticino che si trovano nelle montagne. C’e ancora una frontiera,
che separa l'ltalia dalla Svizzera, ma che diventa pero sempre piu
permeabile. E un paese, il Ticino, fatto di valli, alcune veramente strette e
altre un po’ piu aperte, con un fondovalle piu 0 meno variabile, da qualche
centinaio di metri fino a qualche chilometro.
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eik. 1: BipAoB1ikn, Lugano, APXITEKTON:
Fig. 1: Biblioteca Cantonale, Lugano, ARCHITETTO:

Rino Tami

Rino Tami



Sono paesaggi che sono stati arrotondati dai ghiacciai che
riempivano queste valli fino a 15.000 anni fa, un paese con un paesaggio
primordiale; in certe valli sembra che le glaciazioni siano appena finite.
lo ho vissuto, fino a venti anni, in questo paese. Quando aprivo la finestra,
il mattino, mi trovavo davanti questi “grattacieli in pietra” alti fino a
millecinquecento metri. Penso siano paesaggi che segnano profonda-
mente. Forse il grandissimo piacere, che provo quando vengo in Grecia a
vedere l'orizzontale, del mare aperto, rotto dai profili delle isole, derivi
dal ricordo di queste presenze incombenti.

E un paese che, andando verso sud, si allarga, diventa piu dolce;
questa e Lugano, questa e Bellinzona. Sono citta che si espandono sempre
piu e tendono a riempire il fondovalle.

La citta di Lugano, all’inizio del secolo, era una piccola citta, di
queste dimensione, e, Bellinzona, era anche molto piccola. Sono due citta
diffuse e confuse abbastanza brutte. Di notte come tutte le citta diventano
affascinanti, perche la citta di notte, per la similitudine di ogni singola
luce, conquista una certa omogeneita, una certa uniformita.

Questo era il Ticino quando io ho incominciato a lavorare nel ’57.
Non solo la crescita demografica ha trasformato il paese, ma soprattutto,
la costruzione dell’autostrada negli anni sessanta. L’autostrada e linfra-
struttura che permette di vivere in questo paese lungo cento chilometri,
che permette di lavorare, spostandosi, appunto, da un estremo all’altro,
lungo l'autostrada, che era stata concepita solo per collegare ['ltalia con
la Germania.

Questo invece e il Ticino del passato, il Ticino della vacanza, che
poco a poco sparisce. Questo invece e il Ticino moderno, vicino alla citta di
Lugano, e una citta analoga a molte altre citta svizzere, e il Ticino reale,
di oggi.

Quando ho incominciato a lavorare in questo paese, alla fine degli
anni cinquanta non c’era una scuola ticinese, ma c’era un maestro. Il
nostro maestro comune, e stato Rino Tami, che negli anni quaranta ha
costruito questa biblioteca. (ric. 1,2)

E ledificio, che in Ticino rompe con la tradizione e introduce nel
paese l'architettura moderna che ha radici altrove. E un’architettura, come
la nostra, che non ha sicuramente l'architettura del Ticino come modello;
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elva pia meploxr euiaypévn and KOGdEG, HEPIKEG TPAYUATIKA OTEVEG
KaL GA\EC TTEPLOCOTEPO AVOIXTEG PE £va peTaBANTO MAATOG aroé ekatd pétpa
£w¢ €va XIAOUETPO.

Eival tortia Tou TAGeTnKav ard Toug TTayETWVEG TTOU YEMILAV QUTEG
T KONGDEC 15.000 Xpovia Tipwv. Mia mepioxr pe éva torio apxeyovo. 2e
HEPIKEC KONABEC Vopilelg HOALG ékAeloav Tov KUKAO TOUG .

Ey® £7noa péxpl 20 Xpovwy o€ autév Tov toéto. ‘Otav avolya to
Tapadupo, To Tpwi, BPLOKOHOUV PITPOCTA OE AUTOUG TouG “oupavogUoTeg
and métpa” Poug £wg Kat 1.500 péTpa. Nopilw 6t eival Tomia mou o€
onpadetouv Badid péoa cou. lowg n Xapd mou VikBw 6Tav EMOKETTONAL
v EAA@da kat BAénw tov opifovia tng avoixtig 8dAacoag mou
SLAKOTITETAL A0 TA TEPLYPAPHATA TWV VIOLWY TIPOEPXETAL ATO TNV UVIHN
AUTWV TWV OYKWV.

Eival évac tomog o omoio Tpog to voto dleupuvetal, YAUKQIveL
Ekei eivat To Lugano, n Bellinzona. Eivat tdAeig mou amAdvovtat 6Ao kat
TEPLOCHTEPO Kat TEfVouv va yepioouv T xapnAr otadun tng koadac.

H m6An tou Lugano, oTiC apxég Tou awbva ftav pia pikpr moAn,
Hikp@V Slactacewv kat n Bellinzona ritav emiong moAd pikpn. Eivat d0o
SIAXUTEC Kal GUYKEXUMEVEG TIOAELG Kal apKeTd Aoxnpe. To Bpddu onwe
OAEC oL TIOAELC YivovTal YONTEUTIKEG, yiati n TOAN Tn vixta e Tnv kivnon
OAWV TWV PIKPOV POTWY, AVAKTA pia OpOLOYEVELD, pia GuvoXH.

To Ticino BéBaia GAAaEE TOAU artd T0 1957 Tou dpxLoa va doulelw
exel. Kat dev gival povo n dnpoypagikn avarntugn mou GAAage v meploxr
al\é méavw ar’ 6Ad n KataoKeur Tou autokivntodpopou tn deKastia Tou
e€fvta. O auTtoKvnT6dpopog gival n uttodopr Tou ETITPEMEL va Celg o8
QUTAV TNV TEPLOXA TIOU £XEL KATO XIALOUETPA UKOG, TIOU ETUTPETIEL VA
epyadeoal, PETAKIVOUHEVOG arto6 TNV pia akpn otnv GAn katd priKkog evog
QUTOKIVNTOBPOOU 0 OTIOI0G OXEBLAOTNKE Yia va eVWoeL TV ITahia pe v
l'eppavia.

To Ticino tou mapeAdovtog, o Ticino Twv dlakomwy otya otyd
eEagavietat. To alyxpovo Ticino, kovta otnv moAn Luganno, givat pia
TOAN dpota pe oANEG GMAeg TOAELG Tng EABETiac.

‘Otav dpxioa va SouAslw G’auTrv TV TEPLOXN, ota TEAN TG OeKaETiag
Tou Teviivia dev utripxe oxoM Tou Ticino, urtipxe dpwg évag daokalog, o Rino
Tami. Autdc ot OekaeTia Tou capavia Kataokeuadel pa BiphoBrikn (k. 1,2)

EIK. 2: BiBA10Brikn, Lugano,

ApxiTektan: Rino Tami
fiG. 2: Biblioteca
Cantonale, Lugano,

ARcHITETTO: Rino Tami
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TIOU OTIGEL TNV TIAPAB00N Kal EL0AYEL TNV TIEPLOXT] TNV LOVTEPVA APXITEKTOVIKH
Tou oL piCeg tng Ppiokovrar aMou. Eiva pia apyitektovik, oav v diIKId pac,
Tou otyoupa OV £XEL WG TIPATUTIO TNV APXLTEKTOVIKN Tou Ticino. To TpdTuTo
auTrg NG APXITEKTOVIKNG givat 0 paotovaliopdg tou Terragni, Tou Salvisberg kat
Tou Le Corbusier.

Kataokeloa to mpwTo pou OTIiTL To 1957. ApXEG TnG dekastiac Tou
e€rvra kataokevoa to deUtePO OTiTL TOU OXediaoa dtav fpouv akoua
eoutnTng (E. 3, 4). AKOpN KAl av GaIvVopEeVkKA ATav éva “aviikeipevo”,
otav to oxediala, exeivo mou pe mpoBAnudatile dev rTav 1660 0 OYKOC
Tou, fitav n duvatoétnta va kabopiow akpiBei OXEOELG e TO APETO Kal TO
euputepo mepLBailov. Me tov mUpyo, e ToV BPAxo, TO TMOTAUL KAl TOV
oupavd. Eival éva oritt, ag molpe, pe mpooavatoMopd, Koltdel mpog 1o
avolypa Tou Tomiou TPo¢ Ta JUTIKA KL €10l “Omdel” amd ta mAdyla
aprivovtag tov AAlo va loBAaMeL and to voto. Evéta&a to oritt autd oTo
nieptBAMov, OKEMTOPEVOG TO TIEPIBAAAOV, OKEMTOUEVOC T GUON. AMNA N
puon dev eival T600 TPOOEKTIKH LE TA £PYa TOU avBpWTTOU, HOAIC UITOPEDEL
ta OlaAueL.

H deltepn onpavtikr PEAETN TTOU €XW KAVEL ATaV €va dlaywViopac,
Yid TNV KAtaokeur) plag yépupag. Ouctaotikd eival n dnuoTtikr moiva mou
“petatpémnetal” oe pia pikpr yé@upa mou diacyilel tnv kolhdada. (E. 5,6).
‘Eva ye@upt, ou dlaoxidel Tnv KolAada Kal GUVAEEL TNV LOTOPIKT] TIOAN pE
10 TotdpL. Eipaotav oto 1968 Kal évag vEog apXITEKTOVAG TOU KIVAHATOG
TOU 68 dev UMopouoe va oKePTEl 6Tt Ba kataokelale €va dnUoolo KTiplo
nou dev Ba Atav mpaypatikd dnpdoto, 6Tou o KOGpOG dev Ba UMoPoUoE
va pmel eEAelBepa Xwpic va TANPWVEL

H apxin 0€a ritav n ulomoinon tTwv Sladpouwy, n 1Wdéa dnhadn
va oxedlaotei pla diadpour mou UAOTIOLEITAL e £va OTOLXEIO TO OTIoio
yivetal o kevipikdg agovag 6Ang tng oUvBeonc, AWV TwvV XWPWV.

Auti n doulAeld Tou €xw Kavel péxpl Tn dekaetia tou £EAvIa,
gival pia douleld mou éxave yvwoto to Ticino otnv Eupdmn. Mpogavawg,
@Mot cuvadeAgot, Tnv idla emoxr, MPAyHATONOiNoav AAEC KATAOKEUEC
Tou eixav opwg Atydtepn TUxXN.

‘Emetta, otnv dekaetia tou €€nvia, eupaviotnke o Mario Botta.
Me pia amé Tig mpwteg Tou KAtaokeuE, (Eik. 7) améd ekeiveg mou ékavav
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EIK. 3, 4: Owia Rotalinti,
apxitekton: Aurelio Galfetti
FiG. 3, 4: Casa Rotalinti,

arcuirerro: Aurelio Galfetti
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EIK. 5, 6: Anpotikn
mueiva, Bellinzona,
APXITEKTON: Aurelio
Galfetti

FIG. 5, 6: Piscina
pubblica, Bellinzona,
ARCHITETTO: Aurelio
Galfetti



il modello di questa architettura e il razionalismo di Terragni, di Salvisberg
e di Le Corbusier.

Ho costruito la mia prima casa nel 1957; all’inizio degli anni
sessanta ho costruito questa: e la mia seconda casa che ho progettato
quando ero ancora studente (ri6. 3,4). Pur essendo in apparenza un
“oggetto”, nel farla, cio che soprattutto mi preoccupava non era il vo-
lume in se stesso, era la possibilita di stabilire rapporti precisi con il
paesaggio vicino e lontano: con il castello, con la roccia, il fiume e con il
cielo. E una casa, appunto, come si dice direzionata, guarda verso
’apertura del paesaggio, che e a ovest, e quindi “si rompe” sul lato per
lasciare entrare il sole da Sud. lo ho inserito questa casa nel paesaggio,
pensando al paesaggio, pensando alla natura, ma la natura non e cosi
attenta al lavoro dell’'uomo, appena puo lo demolisce.

Il secondo progetto importante che ho fatto, era un concorso, che
prevedeva, la costruzione di questo ponte: in effetti e un bagno pubblico
“trasformato” in una passerella che attraversa la valle (re. 5,6). Un ponte
che attraversa la valle e collega la citta storica con il fiume. Eravamo nel
sessantotto e un giovane architetto “sessantottino”, non poteva pensare
di costruire un edificio pubblico che non fosse realmente pubblico, dove
la gente potesse entrare liberamente senza pagare...

L’idea iniziale e quella della materializzazione dei percorsi cioe
'idea di progettare un percorso che si materializza in un elemento che
diventa il supporto di tutta la composizione, di tutti gli spazi.

Quanto vi ho mostrato e il lavoro che ho fatto fino agli anni
sessanta. E un lavoro che ha fatto parlare il paese (parlo del Ticino e della
Svizzera), ma che ha fatto conoscere il Ticino anche in Europa. Ovviamente,
altri colleghi, nello stesso periodo, hanno realizzato altre costruzioni, che
sono state pero meno fortunate.

Poi, negli anni settanta, nel Ticino e arrivato Mario Botta. Ecco
una delle sue prime costruzioni (fic. 7), quelle che hanno fatto subito
parlare il mondo. Riprende, in un certo senso, il discorso che avevo iniziato,
con la casa Rotalinti, quella casa con la passerella dell’inizio degli anni
’60. Pero l'atteggiamento di Mario mi sembra fondamentalmente diverso
anche se i due oggetti volumetricamente si assomigliano: due blocchi ben

(zEA. 22-23) EIK. 7:
Katowia oto

Riva San Vitale,
APXITEKTON: Mario Botta
(p. 22-23) Fic. 7: Casa a
Riva San Vitale,

ARcHITETTO: Mario Botta
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TOV KOO0 va HIAACEL yla autov, emavépyetal, Katd Kamolo Tpdto, oTiq
TIPOTAOELG TIOU €Xw KAVEL Ue TNV olkia Rotalinti, exeivo to omitl pe tnv
HIKPT YEQUPA OTIG apXEG TG deKAETiag Tou *60. ANA n TPooEyyion Tou
Mario pou @aiveral ouclaotika dlaQopeTIkA av kat ol dUo TPOTACELQ
OYKOMETPIKA potalouv: 600 OYKOL OTEPEDT, KATAOKEUAOHEVOL e avAAoyo
tpomo. O évag dpwe, 0 BIKAG pou, ival TeploodTEPO EEWOTPEDPIC, O ECWTE-
PIKAG TOU XWPOG dlapopPwVveTal avdloya Ue TNV OXEON TTOU OIKOJOUEL PE
1o Totio. O Mario Botta, péoa oe Aiya xpdvia, mAaBel kat Eekabapilel To
d1K6 Tou Ugog Tou taxUTata KAveL To YUPO TOU KOOHOU Kal amoTeAEl TV
agetnpia ¢ peydAng Tou emituyiac.

Motelw OTL TO TILO ONUAVTIKOG TOU €pYy0 EKEIVNG TNG EMOXNAC, TNG
dekaetiag tou €Enva, sival to oxoAeio, To yupvdato tou Morbio Inferiore
(k. 8). Kat autr) eivat pia pelétn mou €xel KATOLIEG OUOLIOTNTEC HE TNV
O0UAELA pou. Mia HENETN TIOU TIEPLEXEL EKEIVN TNV LOEA TIOU TIPONYOUUEVWG
oag mepleypapa. Mia dadpopr, €vag d1AdPOROG TTOU OTIWG OTNV TIEPI-
mTwon e dnpotikrg moivag otn Bellinzone petatpémetal o€ KEVIPIKO
oTolxEio.

Metov Vacchini doulégape pali otig apxég tng dekaetiag tou
eBdoprvta. Hrtav pia moAl kaAn @IAIKK ox€on mou wpinace péoa amo Ty
ouvepyaoia kal €dwoe £pya Onwg €va oxoAeio oto Locarno (Ek. 9).

O Luigi Snozzi 6oulelel padi pag amd tnv dekaetia Tou eBdopunivia
€wg tn Oekaetia Tou oydovra Kal KATAoKeUAlel PHEPLKA OTITIA TTOAU
avayvwpiowpa otoug goitntéc. Eival kataokeuég mou emBeBaiwvouy TNV
idla apxn mou oag meplEypaya mponyouuEvwe: n uAomoinon piag diadpo-
PG, va anodwaelg Xwpo o€ pia diadpopr, otolxeia opatd otnv Katoikia
Kahlmann (k. 11).

O Mario Botta, ouvexiCel va avamtiooel kat va eppabuivel to
181aitepo UPOG Tou Kal dnuloupyel AUTEC TIG EEAIPETIKEG LOPPEC, TIOU OE
Alyo didotnpa, yivovtatl EIKOVEG avapopdg yia TTOANOUG VEOUG APXITEKTOVEC
o€ 0Mo 10 KOO0 (EIK. 10).

Motelw, 6Tt 0 Mario eival évag peydlog dlebviotric, Kataokeualel
oto Tokio aAAd kat otnv Mmoykotd. AAA Bewpeital o peyalltepog
EKTIPOOWTIOG TOU TOTILKIOHOU... €XEL Kal N KpttikA ta mpoPAfjuara tc... H
apxIteKtoviki Tou Mario pou @aivetal e€alpetikn Wlaitepa oe eKeEIVES TIG
KOATAOKEUEG TOU EAEYXEL PE pia pPOvo xelpovopia, OTwg n ekkAnoia tou Mogno.
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EIK. 8: ZXoAeio, Morbio
Inferiore, apxiTekTan: Mario
Botta

fi. 8: Scuola a Morbio
Inferiore, ArRcHITETTO:
Mario Botta

EIK. 9: ZXOAeio, Locarno,
ApxiTEkTON: Livio Vacchini
FiG. 9: Scuola a Locarno,

ARCHITETTO: Livio Vacchini



eik. 10: Katoikia, Morbio
Superiore, APXITEKTQN:
Mario Botta

Fig. 10: Casa Morbio
Superiore, ARCHITETTO:
Mario Botta

EIK. 11: Okia Kahlmann,
Brione, apxiTekToN: Luigi
Snozzi

Fig. 11: Casa Kahlmann,
Brione, ARCHITETTO: Luigi

Snozzi






0 Mario SoUAeye o OAO TO KOOUO, el OpwWC peivape Kupiwg
oto Ticino. H avalitnon pag umrfip&e mMePLOCOTEPO PAKPOTIVON KAl
niepimAokn. To 1965, 6tav o Le Corbusier neBaivel, pévoupe xwpic matépa,
Xwpic ddokalo. Mali pe tov Vacchini, yla va KatapEPOUNE va OUYKPO-
THOOUE Ula avapopd, apxiCoupe tnv avaditnon Ke Ta dikd pag pdatia Kat
kGvoupe ta&idla otn Pwpn, otnv Eupwrn, otnv Auepikn.

Mia emtimtovn epyaocia, Tou epvA péoa amo TNV PHEAETN TG LoTopiag
Kal KataAfyel og pia pikpr mepiodo PETAPOVIEPVIOUOU OTIOU N LoTopia
yivetrat onpavriki oxt povo otn peAétn ald duoTuXWG Kal oto “Ttpoiov”.
Motelw, 6t o auth tnv mepiodo, o Vacchini ékave mapoho autd oAU
evdlagépovta mpdypatra onwg to oxoleio otn Montagnola (e. 12) 6mou
n dlakoéounon €xel moAU onuaoia. 2tnv avahitnon tou o Vacchini mépace
Kkat ard v Kiva, énwg prmopei va det kaveic oe €va Ktiplo ou eivat Aoutpd
oto Titoivo kat éxt pia PBida oto Mexivo.

MapdMnAa pe tnv douleld Tou Vacchini ki eyw mpoomabw va
Bpw TOV OPOHO POU. ZEKIVW Ula €PEUVA TIOU PE OONYEL OTO OUVEKTLKO
10T0. 210 Ttayudpopeio atn Bellinzona, dlakpivetal akplBWe n TPOOEKTIKN
otdaon aAld, oiyoupa kal Kamola katdAotra eveg tagldlol omoudwy otn
Biévvn.

O Luigi Snozzi , avtiBétwg mapapével oAU TILOTOG 0TO PaGLovaAL-
0TIKO Tou Ugog. Htav évag amd autoug Ttou eMNPeAoTNKE EAAXLOTA ATTO TO
LETALOVTEPVO OTIWG aKPIBWG OEIXVOUV QUTEC OL TIPOOPATEC KATAOKEUEG
Tou. a Tplavta xpovia peAETnoe Kal kataokeuaoe Alyo wg TOAU pe tov
010 TpoTO, PE TMOAU “poviépvo” TpdTo, TTpofalovtag otnv avalitnon
TOU TIC OXEOELG TOU E0WTEPLKOU Kal TOU EEWTEPIKOU, TNV PEUCTOTNTA TOU
Xwpou, v kabapotnta, ta Baocikd Bépara, dnAadn tou Moviépvou
KwAparog (ek. 13).

H dwr} pou dadpopn. 2iyd oyd Eavadokipdalw ekeivo Tov TpOTO
okéPnG Pe Tov otoio melpapatiotnka otn dnpotikn moiva tng Bellinzone.
Hrtav pia otiypn peydAng évraong. Auth €ival n Kataokeun evog ynmEdou
TéWIG (EIK. 14), OTIOU, OTIWG TIAVTA, EKEIVO TIOU HE EVOLAPEPEL TIPWTAPKIKA
eival n oxéon avapeoa otnv KATAOKEUT KAl TOV aoTIKO LOTO TIOU EKTEIVETAL
UEXPL TO QUOIKS TtEPIBAANOV TTOU eival AvTa TTapoV O€ QUTEC TIG KOIAADEG
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EIk. 12: ZXoAeio, Locarno,
APXITEKTON: Livio Vacchini
FIG. 12: Scuola a Locarno,

ARCHITETTO: Livio Vacchini

Eik. 14: I'inedo tévig,
Bellinzona, ApxiTEKTON:
Aurelio Galfetti
FiG. 14: Tennis,
Bellinzona, ArcuiterTo:
Aurelio Galfetti






appoggiati e costruiti in modo analogo. Uno pero, il mio, e piu estroverso,
il suo spazio interno si forma in funzione al rapporto che stabilisce con il
paesaggio. Mario Botta, in pochi anni, inventa e mette a fuoco il suo
linguaggio personalissimo che, rapidissimamente fa il giro per il mondo
e da inizio al suo grande successo.

Credo, che la sua realizzazione piu importante di questi anni, degli
anni settanta, e questa scuola, un ginnasio, a Morbio Inferiore (fiG. 8).
Anche questo e un progetto che presenta qualche analogia con il mio
lavoro. Un progetto dove viene riconfermata quell’idea che, ho descritto
prima: un percorso, il corridoio trasformato come al Bagno Pubblico di
Bellinzona nell’elemento principale.

L'idea di materializzare un percorso di “costruire” un percorso
’ho sfruttata molte volte; qui, al castello, in case unifamiliari. Questo
invece e uno dei primi lavori di Vacchini. Ho lavorato con lui dallinizio
degli anni ’7o. E stato un bellissimo rapporto di amicizia cresciuta nel
lavoro comune; questa e anche una scuola a Locarno (riG. 9).

Questi invece sono lavori di un altro architetto, che lavora con noi
dagli anni settanta agli anni ottanta: E Luigi Snozzi, che costruisce alcune
casette molto conosciute fra gli studenti. Sono costruzioni che confermano
quello stesso criterio descritto prima: materializzare un percorso, rendere
spazio un percorso, operazione visibile soprattutto in questa casa
unifamiliare (re. 12).

Mario Botta, continua a sviluppare e a approfondire il suo linguaggio
particolarissimo e crea queste forme straordinarie che, in breve tempo,
diventando immagini di riferimento per molti giovani architetti un po’ in
tutto il mondo (FiG. 10). Vi presento alcune sue realizzazioni importanti,
nelle quali si vede come a poco a poco, il suo linguaggio diventa sempre
piu complesso. Penso che Mario sia un grande internazionalista, costruisce
a Tokyo come costruisce a Bogota. Ma e considerato il maggior rappre-
sentante del regionalismo... la critica ha anche lei i suoi problemi...
L’architettura di Mario mi sembra straordinaria soprattutto in quelle
costruzioni che controlla con un solo gesto come la chiesa di Mogno.

Mario e andato a costruire in tutto il mondo; noi, invece, siamo
rimasti soprattutto in Ticino. La nostra ricerca e stata piu lunga e piu

EIK. 13: Katowieg otnv
Cureglia, apxiTEKTON:
Luigi Snozzi

FiG. 13: Case a Cureglia,

ARCHITETTO: Luigi Snozzi
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Twv ANTEWV. To KEVIPIKO BEpa Tapapével ekeivo TG dNUOTIKAG Toivag,
dnAadr n ulotoinon plag dladpoprig mpdePaong. AuTég o ToiXog eivat n
dladpopr yla Ta anodutrpla Kal Yivetdl o€ authv Ty mepintwon, 1o
KEVIPIKO OTOIKEID TNG KATAOKEUNG, avagopd yia To 6UvoAo, OTwg N pikpn
YEQupa ival To SOHIKO OTOIXELO TOU OUYKPOTAHATOG TNG BNUOTIKIG moivag.

Motelw 6pwe 6TL n douleld Tou mapadoEwe pe €kave va
QMOHAKPUVOWM aTtd TNV LOTOPLOTIKY T(POCKOANGN, ard TO HETAHOVIEPVO,
KL Va QVaKTAOW pia Badld oxeon He TiG IOEEG TNG VEWTEPIKOTNTAG NTav
pia peAétn avaotilwong. Mou avatédnke va avaotnAwow évav mupyo
oTNV KOPUPH EVOG AOPOU OTO KEVTPO TNG TOANG Bellinzona. Zkégtnka ott
N avaothlwon Oev HTOPOUGE VA TEPLOPLOTEL OE £va HOVO KTiplo Kal ot
ftav pia peydaln eukapia va §oBei otnv peAétn TG avacTiAwaong Kat
noAeodopiky didotaon A kalutepa xwpotagiki. H avaotilwon Empete
va KaAUYeL 6Ao To poUplo, Tov A6Po, TO ToTtio.

Ma pia aképn eopd n HeAETN TPV Yivel PEAETN KATIOLOU AVTIKEL
pévou, kdrolou ktipiou eival pia perén Tomiou kat dladpopv. To ppouplo,
o apmehdvag, Ta Aipadia sival otolxeia To {810 oNEAVTIKG ONwE Ta KTipla.
H KUpla SoUAeld o€ autr TNV MAEUPA Tou AOPou ATav N HETaPOPPwon o
HETaoXNUAtiopdg Tou QuaotkoU mepBaAlovtog, autou Tou eEalpetikol
Bpaxou Ot éva TEXVNTO YEYOVOG, Ot pia apxitektovikr. O Bpaxog aro-
YUPVWpEVOG amd v PAActnon yivetal texvntog, yiverat yAuro, yivetat
APXITEKTOVIKH. :

€ QUTOV TOV TOTIO oL AvBpwTIoL KaTaokeudZouv edw Kat EEL XIMGdEG
Xpovia kat Tavra akoAouBMVTAG TiG VEEG avayKeq UETAOXNKATICOUV TIG
T(POYEVEOTEPEG KATAOKEUEG. Mou fitav adivato va diakoyw autiv ty
utépoxn Topeia Kat motewa 6t frav duvatév va aMdEEw yia pia akopn
@opd 1o untapkTd. Mioteya pdAiota OTL ATav avaykaio va mpoobétw éva
KavoUpLo THAKA TIoU Ba aVTLOTOLXOUCE OTIG ONHEPIVEG AVAYKEG (ek. 15).
‘Htav pia epyacia mou emektddnke o€ 6AN TNV TEPLOXT| TOU TUPYOU, OTO
A6, Tov apmehdva, Ta ABadia. Hrav o HETaoXNHaTIoHOG EVOG POHAVTIKOU
Tottiou, EeBwplacpévou, piag ehatoypapiag g éva ToTio oAU To GUYKE-
KPLUEVO, T OKANPO, He peyaAltepn mapousia. H 18€a mou otnpicel autov
TOV peTaoynpatiopd eival exeivn mou toxupiCetal ot dev £xel vonua va
avaotnAMVELC £va KaoTpo. Eva KAeTpo e{val TTo YONTEUTIKO TTL0 EMBANTIKG
oav epeimo Kal xL oav avaotnAwpévo Kdotpo. H 1déa Aomodv frav va
LETAOXNUATIOTEL TO KABE aTolxeio Guuvag: o Bpdxog, Ta Teixn, To vepo, 10

EIK. 15, 16 (3EA. 34-35) :
AvaotiAwon Kaetpou,

Bellinzona, ApxiTEKTON:
Aurelio Galfetti

FIG. 15, 16 (P. 34-35) :
Castelgrande

Bellinzona,

ARCHITETTO: Aurelio

Galfetti

AURELIO GALFETTI
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Xoptapl o€ otoixeia xapdg, o€ otolxeia pwtelvd. O TOTOG alEl £T01 0pLOTL-
K@ va eival kaotpo Kat yiverat mdpko.

Eixa eniong, kai v &aipetikn eukatpia va uhomotjow pia oOvoe-
on avaueoa ato eminedo Tng auAng tou MNipyou Kat o eminedo tng Piazza
del Sole. Mou &ixe ¢ntnBei va oxedidow S0 acavogp yia pia ypriyopn
olvdeon avaueoa otnv oA Kat tov mipyo (ek.17). Kat og autr tv mepi-
TTWON OTWE MAVTa TO TEXVNTO YEYOVOG, TO AEITOUPYIKO aithua, ATav pia
agoppn yia v d6pnon evog xwpou. MNa tov apxitéktova to Bépa sivat
TAVTA O YETAOXNMATIONOG, N HETATPOTIN ULAG avayKng OE XWPo.

H diadpoun amé tnv mOAn 0To KAGTPO €l0EpPXETAl OTOV Bpdxo
dlaoxiCovtag éva aiBpto. Edw o TEXVNTO Kat T0 PUOIKS guvdEovTal Os pia
oxéon omou eival dUokoAo va evrottioel kaveic mou Egkivd To éva Kat oy
TelelwveL To GANo. Eva mapdBupo ouvdéel To BABog TG yng e Tov oupave,
ol okdAeg aveBaivouv oe pia palpn tpdma mou eival uypr amd To vepod
Tou Byaivel armd Tiq pwypEG Tou Bpdxou (Ek. 16). 3TO E0WTEPIKO AUTHC TNE
TpUMAG, Kataokelaoa tn okdAa mou aveBaivel 0To okotddl Kal odnyei
010 QWG TNG auArig Tou kdotpou dmou apxilel o SidAoyog pe TV apyatd-
nta. Mpogavwg dev BoUAePa HOVO 0TO EEWTEPIKO TUAKA, HETETPEPA Kal
TO EOWTEPIKO AUTWV TWV KTIpiwv e évav eviaio xwpo. Hrav xwpot xwpic
apxitektoviki agia pe moAEqg umodiatpéaelg. ‘Omwg eitta Hou Apece TTOAU
Tou aMata o epouplo étou Ta Teixn amd éva otoixeio auuvac, dlaipeonc
ywotav €vag Témog ouvVAvInaong, €vag Tomog Omou Ta TeiXn XpnoleUouy
yla tnv ouvavinon kat 6l yia tnyv auuva.

Ot xwpol mou fAtav otnv d1dBeon pag Uetacyxnuatiotnkav amnd
amoBrkeg, amd oxupd oe pouoeio, aibouceg ekdnAboswy, aiBouoeg
oupmoociwv Kkat gotiatéplo. Mpopavdg, pia alayr Tpoopiopol odnyei
Kat oe pia perarpon xwpwv. Eixa emiong tv tixn va teAeidow TG
€pyaocieg avaotriAwaong Ty oTLypr Tou o Botta ulomolouos Tnv oknvr yia
TOV €0PTACHO TWV EMTAKOGiWY Xpévwv {dpuong tng EABETIKAG Zuvopo-
omovodiac. Eivat dUo eikdveg mou deixvouv kaBapd 6Tt o1 Bewpisg yia v
avaykaldtnta va UMoTAoELG, 0TV avaoTHAwaon To “véo” oto “ahd” dev
€XeL Kavéva vonua (e. 18).

Mdavta oe éva mvelpa ouvepyaoiag kat ue tnv okéYn yia pia
epyaocia mAoUola o avtahayég yia éva apotBaio K€pBOG doUAsya pe
Tov Mario Botta otn laAAia, oto Chambery kovtd oe éva veokAaoikd
otpatoémnedo, £€Ew amod ta teixn tng maAidg mOAng 6mou o Botta eixe

EIK. 17, 18 (3EA. 38-39) :

AvactiAwon Kdaotpou,

Bellinzona, apxiTekTon:

Aurelio Galfetti

FIG. 17, 18 (. 38-39) :

Castelgrande
Bellinzona,
ARCHITETTO: Aurelio
Galfetti
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EIK. 19: BiBA10Brikn, Chambery, apxitexton: Aurelio Galfetti
FiG. 19: Biblioteca Chambery, arcuiterro: Aurelio Galfetti



tortuosa. Nel 1965, quando Le Corbusier muore, rimaniamo senza padre,
senza maestro. Assieme con Vacchini, per poterci costruire un riferimento
iniziamo a cercare con i nostri mezzi, i nostri occhi. E il perche dei viaggi
a Roma, in Europa, in America.

Un lavoro lungo, che passa attraverso lo studio della storia e si
conclude in un breve periodo di postmodernita dove la storia diventa
importante non solo nello studio ma purtroppo anche nel “prodotto”. Credo,
che in questo periodo, Vacchini, abbia ugualmente fatto cose molto
interessanti come questa scuola a Montagnola (ris. 12), dove, la decorazione,
ha una grande importanza. Nella sua ricerca Vacchini e passato anche dalla
Cina, come puo sembrare da questa costruzione che e un bagno in Ticino e
non una villa a Pechino. Anch’io parallelamente al lavoro di Vacchini, cerco
di trovare una mia strada. Inizio una ricerca che mi porta ad avere molta
attenzione per il contesto; cerco di imparare a leggere e interpretare il
contesto. Questa e una posta a Bellinzona, dove si vede appunto questa
attenzione ma, sicuramente, anche i resti di un viaggio di studi a Vienna.

Luigi Snozzi, invece, resta sempre molto fedele a un suo linguag-
gio razionalista. Questa e una casa che ha costruito con Vacchini, attorno
agli anni sessanta e su questa strada ha camminato fino ad oggi. Lui e,
forse, quello che meno si e lasciato influenzare dal postmoderno, come
appunto dicono queste costruzioni di qualche anno fa’. Per trenta anni,
ha progettato e costruito, piu o meno nello stesso modo, in modo molto
“moderno” privilegiando nella sua ricerca i rapporti tra esterno e
linterno, la fluidita dello spazio, le trasparenze cioe i temi fondamentali
del Moderno (ric. 13).

Queste immagini descrivono il mio percorso; a poco a poco ritrovo
quel modo di pensare e fare che avevo sperimento con il bagno pubblico di
Bellinzona, un momento molto intenso. Questa e la costruzione di un centro
tennistico (Fie. 14), dove, come sempre cio che mi interessa, in primo luogo,
e il rapporto, tra la costruzione e il contesto esteso fino al paesaggio natu-
rale, sempre presente in queste vallate alpine. Il tema centrale ritorna ad
essere quello del Bagno pubblico e cioe, la materializzazione del percorso
di accesso Questo muro e il percorso per andare agli spogliato e diventa, in
questo caso, I'elemento principale della costruzione, riferimento per tutto
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EIk. 20: BipA0B1ikn, Chambery, apxitextan: Aurelio Galfetti
Fic. 20: Biblioteca Chambery, arcuiterro: Aurelio Galfetti



KATAOKEUAOEL £va B€atpo. Eyw £mpere va kataokeudow tnv BLpAoBrikn
(1. 19,20). Kal o€ auto 1o B€a, TTEPLOOOTEPO ATIO TO KTIPLO, PE EVOLEPEPE
10 €EWTEPIKO, N OXEDN TWV XWPWV TOU TIPOKUTITOUV avAESa OTO KTipLo
Kal To 10TopIKd Kévrpo. To Ktiplo Tou Mario Botta eival amd topévro,
métpa Kat pétallo Bappévo patpo. Mipa tnv mETpa, TO TOWPEVTO Kal TO
oldePO e TNV OKEYN va KAvVw pe Ta {B1a UAIKA, [ia apXLTEKTOVIKT EVTEAWG
dlagopetikr. Emavalappavw, onpaviikd frav to Keve, o XWpog avapeoa
07O VEO KTiplo Kat TNV TaAld moAn.

Y& auth tn oxéon apolBaiwv avtaAaywv avdpeoa oto Mario Botta
tov Vacchini kat péva UTtdpxouv oTLypEG OTIOU TO U(OC OUYXEETAL. € QUTHV
Opwc ™ douleld, otn Awlavvn (k. 21,22), avadelkviovial autd ta davela,
ol opoldTNnTEG ME TOAU kaBapd TpdTo.

AN\ kat 3w, yia pia akopn eopd, auto mou o€ teheutaia avaiuon
e evllEpepe Wdlaitepa, dev fTav To Ktipto amd pévo tou, frav mavw anod
OAa 0 ONPACLog XWPOG TTIOU AUTO TO KTiplo UMopoUoe va dnpoupynoeL: Ty
mAateia, Tou TepiKAgieTal amd éva otéyaotpo yia otdon Aew@opeiou Kat
pla tpamnela mou umrpxe. Mia mAateloUAa mou dnploupyoucav amid dUo
OEIPEC TTAATAVLWV.

Tehewwvovtag Ba r1Bela va avapepbw o€ €va dlaitepo TopEa g
douleldg pou. Emi tplavra xpovia unrip&a cuvepydtng tou Rino Tami, Tiou
fTav (ow¢ o TPWTOC apxITéKTovag otnv Eupwn Tou CUpUETEIXE evepyd
OTNV KATAOKEUN Twv autokivntodpopwyv. H oxéon pag ritav Eexabapn,
ekeivog €kave tn peAETn kal eyw oxediala, aAd péoa amod autr T padn-
Teia améktnoa enagn pe ta BEuata Twv PEYAAWV KATAOKEUWV Kal £TOL
£Ylva 0 apxXITEKTOVAG TIOU OTO KAvIOvL Tou Ticino evdlapEPONKE yia TG
ueydheg diaotdoelc. MNa auto 1o Adyo pou avatédnke va PeEAETHOW TNV
ypapun yia éva tpévo taxeiag kukAogopiag mou diaoxilel tnv meploxn
Tou Kavtoviou tou Ticino. MNa péva nrav n eukaipia kai n eAnida va Kavw
rtoAsodopia pe €va SlaPopeTIKO TPOTO amod Tov Mapadootakd Twy pubut-
otikwv oxediwv. H eumeipia sival oe eEENEN €dw Kat Pepika xpovia aAa
dev yvwpilw akopa av auti n W0éa, Tou va enw@eAnbei dnAadn Kaveig
amé pia peyaAn umodour oav YEVEOLOUPYO OTOLXElO Yla €va VEO TIOAEO-
OOUIKO XWPO, Ba EXEL OUVEXELA.

Eival 6pwg oe kdBe mepimtwon €va onpavtikd Bripa mpog pia

eik. 21: Stabile Ulisse,

Losanna, APXITEKTON:
Aurelio Galfetti

fiG. 21: Stabile Ulisse,

Losanna, ARCHITETTO:
Aurelio Galfetti
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Eik. 22: Stabile Ulisse, Losanna, apxitexton: Aurelio Galfetti
FiG. 22: Stabile Ulisse, Losanna, architerro: Aurelio Galfetti




eik. 23: Opaypa, Bernina, symBovaoz ApxiTekTon: Aurelio Galfetti

riG. 23: Dighe del Bernina, architerro: Aurelio Galfetti



linsieme cosi come la passerella e 'elemento strutturale dell’insieme delle
piscine.

Credo, pero, che il lavoro che, paradossalmente, mi ha permesso
di staccarmi dallo storicismo, dal postmoderno e di recuperare un intenso
rapporto con le idee della modernita, e stato un lavoro di restauro. Avevo
ricevuto da restaurare questo castello, in cima ad una collina al centro di
una citta che si chiama Bellinzona. Ho pensato, che il restauro non potesse
essere limitato al solo edificio, ma che era un’occasione straordinaria per
dare al lavoro di restauro una dimensione urbanistica, anzi territoriale. Il
restauro doveva investire tutta la rocca, la collina, e il paesaggio.

Ancora una volta, il progetto, prima di essere un progetto di un
oggetto, di un edificio, e un progetto di paesaggio e di percorsi. La roccia,
la vigna, i prati sono elementi altrettanto importanti degli edifici. La
stagione mi aiuta per marcare la differenza fra prima e dopo. Il lavoro
principale su questo lato della collina e stato quello di trasformare questa
natura, questa roccia straordinaria in un fatto artificiale, in una archi-
tettura. La roccia spogliata dalla vegetazione diventa artificiale, diventa
scultura, diventa architettura.

Su questo luogo si e costruito per sei mila anni e, sempre, per
aderire hai nuovi bisogni, si sono trasformate le costruzioni precedenti.
Mi e sembrato impossibile interrompere questo processo meraviglioso e
ho creduto possibile modificare ancora una volta cio che esisteva. Anzi
ho creduto che fosse necessario aggiungere una parte nuova, quella
corrispondente ai bisogni di oggi (ric. 15). Un lavoro, che si e esteso a
tutta ’area del castello, alla collina, alla vigna ai prati. E una trasformazione
di un paesaggio romantico, sfuocato, oleografico in un paesaggio molto
piu concreto, molto piu duro, piu presente. L’idea che regge questa
trasformazione e quella, secondo la quale, non ha senso restaurare una
fortezza. Una fortezza e piu affascinante, piu evocatrice in quanto rovina
e non in quanto fortezza restaurata. L’idea, allora, e quella di trasformare
ogni elemento di difesa: la roccia, il muro, ’'acqua, l’erba, in elementi di
divertimento, in elementi ludici. Il luogo cessa quindi definitivamente di
essere fortezza e diventa parco.

Ho anche avuto l'occasione straordinaria, di realizzare un collega-
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mento, tra il livello della corte del castello e il livello di Piazza del Sole. Mi
era stato chiesto di progettare due ascensori, per un collegamento rapido
tra la citta con il castello (Fe. 17). Anche in questo caso, come sempre, il
fatto tecnico, la richiesta funzionale e un pretesto per la costruzione di
uno spazio. Per l'architetto, sempre, il tema e: trasformare una necessita’
in uno spazio. Ecco alcune immagini di questo percorso, che entra nella
roccia attraversando questo atrio. Qui Uartificiale e il naturale si legano
in un rapporto dove e difficile individuare dove inizia 'uno e dove finisce
I’altro. Questa e la finestra che collega la profondita della terra con il
cielo, queste sono le scale, che salgono in questo buco nero, bagnato
dall’acqua che esce dalle fessure della roccia (fi. 16). Allinterno di questo
buco, ho costruito questa scala, che sale nel buio, e porta alla luce della
corte del castello, dove inizia il dialogo con l’antico. Ovviamente, non ho
lavorato solo sull’esterno, ho anche trasformato U'interno di questi edifici
in uno spazio unitario. Erano spazi senza qualita architettoniche, con tante
divisioni. Questo, e linterno dell’edificio. Come ho detto, mi e piaciuto
molto trasformare la fortezza, dove i muri erano elemento di difesa, di
divisione, in un luogo di incontro, in un luogo dove i muri servono per
Pincontro e non per la difesa.

Gli spazi a disposizione sono stati trasformati da depositi, da
arsenale in museo, sale di riunione, sale di banchetti, e ristorante Evidente-
mente un cambiamento di destinazione comporta una modifica dello
spazio.

Ho anche avuto la fortuna di finire questo lavoro di restauro,
quando Botta ha realizzato questa tenda per festeggiare i settecento anni
di fondazione della Confederazione Svizzera. Sono due immagini, che
dicono chiaramente, che le teorie sulla necessita’ di sottomettere, nel
restauro, il “nuovo” “all’antico” non hanno nessun senso (Fic. 18).

Sempre in uno spirito di collaborazione, con idea di un lavoro
ricco di scambi, per un arricchimento reciproco, ho lavorato con Mario
Botta in Francia, a Chambery, vicino ad una caserma neoclassica, fuori
dalle mura della citta antica, dove Botta aveva costruito questo teatro. lo
dovevo costruire la biblioteca (ric. 19, 20). Anche per questo tema, piu
dell’edificio, mi interessava l’esterno, la relazione degli spazi che si crea-
vano tra l’edificio e il centro storico.

’edificio di Mario Botta e fatto di cemento, di pietra e di metallo

eik. 24: Néa gicodog Tou
Locarno, APXITEKTON:
Aurelio Galfetti

FiG. 24: Nuova entrata di
Locarno, ARCHITETTO:
Aurelio Galfetti
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TIPAYHATIKF OUVEPYAGia avapeoa OTOUG apXITEKTOVEG Kal TOUG TTOATIKOUC,
HnxavikoUe. Motedw 6Tt orjpepa o apxltéktovag umopei va SouhéPel pévo
pe OlemioTNpOVIKG TPOTo, TIPEMEL va PaBeL va ouvepydletal mpaypatikd
HE OAgG TIG GMAEG E1OIKOTNTEG TIOU CUMPETEXOUV oTNV dladikacia Tng
Kataokeunc. H napéppaocn Tou apxitéktova pmopsi, aképa kat étav sival
TIEPLOPIOHEVN, Va ival KaBopLoTikr apoy mpéemel va kaBodnynosl OAsC
TG €101KOTNTEG 0TO B€pa Tou XWpou. O emionpog oxedlaopdc yia auth
HeydaAn urtobopn fitav évag amhog oxedLaopog xapagng piag ypappnc, évac
TeXVIkOG 0xedlaopog. O apyitéktovag éxet Tnv euBlvn va petatpéPel éva
TEXVIKO 0Xe01a0p6 oE éva oxedlaopo xwpou, va oxediacud mou dopsi To
Tortio, oy dnuIOUPYEi pia oxéon avapeoa otV KATaoKEUR Kal T0 TOTApL,
ta Bouvd, tnv pop@oloyia tou e3dpoug yevikdtepa. O G1dNPE3PONOG
duaoyiCer 6An v meptoxr aAAd to peyalitepo pépog TG ypappric sivat
HEoa oe touvel. KaBe popd mou To tpévo Byaivel amd to Bouvd divetal
Ha eukaipia emavaoyediacpol autol Tou onueiou tou mepIBAAovTOC,
OUYKPOTNONG EVOG EEEIBIKEUPEVOU TIOAEOSOHIKOU TTAAVOU TTIOU TIPOKUTITEL
akpIBwg amd autr v peydAn umodopn.

EE awiag autrg tng “avayvdplong” pou we vag apxItéKtovag Tou
Eépet va dopei To mepiBaMov, pou epmiotetBnkav tv 8£on Tou oupBol-
Aou pe v Kataokeun evog epdyupatog otn Bernina (ek. 23). Eivat éva
(ppAypa TIOU QVTIOTEKETAL OTNV MWBNGN Tou vepol amé To BApog Tou. Exel
Mooy pia poper mou gival evieAW SlAPOPETIKA amd TN HOPPI EVOC
PpAyHATOG TTOU aVIEXEL TNV HBNON Tou VEPOU pe TN Hop@r TOEoU. Yrrpxe
€va pkpd pdypa mou énpette va PnAwoet. Mpopavag ot GudnTrAoELC fTav
atedeiwtet. Avapwrtidpactav oo YnAé Ba propoloe va eival 1o ppaypa
1 6o YnAd Ba pmopodos va eivat n Aipvn. Aéyave 6t n Aipvn dev pro-
pouce va YnAwoel yiati Ba katéotpepe 1o epIBEANov. Eyd ioTelw 61t
n Aipvn PnAd eivat mo 6popen and tnv Aipvn XapnAd.

Me ovépacav oupBoudo emi tng atoBntikric. Aev B¢Anoa va sipat
KATL TETOLO YiaTi €ival n Xelpdtepn amootoAr yia évav apxitéktova. Ekava
Opw¢ amAd v douAeld Tou péxpL TPV Alyo kalpd ékavav ol TOALTIKOL
Hnxavikoi xwpiq mpoPAripara. ‘EBala 1o @pdayua otn cwotr B€on, to
evétaga omnou Atav owotd va eviaxBei. To va TonoBeTrAcel; éva ppdyua
dev eival éva mpoPAnpa aloBntikrig, ival éva texviké mpoBAnpa mou
Advetar AdapBdvovtag urt 6yn to meptBaAdov. MNa akéua pia gpopd empé-
KELTO yla évav petacynpatiopd, pia d6pnon tou mepiBaAlovioc, kat 6xL
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pitturato di nero. Ho ripreso la pietra, il cemento, il ferro con l'idea di
fare, con gli stessi materiali, una architettura completamente diversa.
Ripeto, importante era il vuoto, lo spazio tra il nuovo edificio e la citta
vecchia. In questo rapporto di scambio reciproco tra Mario Botta, Vacchini
e me, ci sono momenti dove il linguaggio si confonde. In questo lavoro, a
Losanna (Fie. 21, 22), emergono questi prestiti, queste similitudini, in modo
forse troppo evidente.

Ma anche qui, ancora una volta, cio che in definitiva mi interessava
particolarmente, non era tanto l’edificio in se stesso, ma era, soprattutto,
lo spazio pubblico che questo edificio poteva generare, la piazza compresa
tra una pensilina per il bus ed una banca esistente. Una piazzetta costruita
semplicemente con due filari di platani.

Per finire, vorrei trattare una parte un po’ particolare del mio
lavoro. Per trenta anni sono stato collaboratore di Rino Tami che e stato,
forse, il primo architetto in Europa a partecipare intensamente alla
costruzione delle autostrade. Il nostro rapporto era chiaro, lui progettava
e io disegnavo, ma attraverso questo apprendistato sono entrato nelle
tematiche delle grandi costruzioni e sono cosi diventato, l’architetto, che
in cantone Ticino, si interessa alla grande dimensione. Per questa ragione
mi e stato dato lincarico di progettare il tracciato per un treno veloce che
attraversa il territorio del Cantone Ticino. E stata per me l'occasione di
poter sperare di fare urbanistica in un modo diverso da quello tradizionale
dei piani regolatori. L’esperienza e in corso da alcuni anni ma non so se
questa idea di approfittare di una grande infrastruttura come elemento
generatore di un nuovo spazio urbano, avra un seguito.

E pero in tutti i casi un passo importante verso una vera collabo-
razione tra gli architetti e gli ingegneri. lo credo che oggi l'architetto puo
lavorare solo in modo interdisciplinare anzi deve imparare a collaborare
veramente con tutte le altre specialita che concorrono nel processo di
costruzione. L’intervento dell’architetto, puo anche essere limitato, ma
determinante poiche deve ricondurre tutte le componenti specifiche al
tema dello spazio. Il progetto ufficiale per questa grande infrastruttura
era un semplice progetto di tracciato, un progetto tecnico; I'architetto ha
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eik.25: Néa €icodog tou Locarno, apxitektan: Aurelio Galfetti

Fi6.25: Nuova entrata di Locarno, ArcuiTerro: Aurelio Galfetti



il compito di trasformare un progetto tecnico un progetto di spazio, un
progetto che costruisce il paesaggio, che mette la costruzione in relazione
al fiume, alle montagne alla morfologia del territorio in generale. La
ferrovia attraversa tutto il territorio ma, per una gran parte, e in galleria.
Ogni volta che la ferrovia esce dalla montagna, diventa un occasione per
ridisegnare quella parte di territorio, per fare un piano urbanistico
particolare, indotto appunto da questa grande infrastruttura.

Grazie a questo “riconoscimento” di architetto che sa costruire il
territorio, mi e stato affidato il.compito di consulente per la costruzione
di una diga sul Bernina (ric. 23). E una diga che resiste alla spinta dell’acqua
con il suo peso, quindi ha una forma che e 'esatto contrario della forma
di una diga che resiste alla spinta dell’acqua appunto con la sua forma
ad arco. Esisteva una piccola diga che doveva essere innalzata;
owviamente le discussioni sono state interminabili. Ci si domandava
quanto la diga potesse essere alta, oppure quanto poteva essere alto il
lago. Si diceva che il lago non poteva essere alzato perche si sarebbe
rovinato il paesaggio. lo credo che il lago alto sia molto piu bello del lago
basso cosi come questa immagine lo mostra chiaramente.

Ero stato chiamato consulente estetico, che e il peggir compito
per un architetto e non ho voluto esserlo. Ho fatto invece semplicemente
il lavoro che, fino a qualche tempo fa, gli ingegneri, facevano senza
problemi. Ho messo la diga nel posto giusto, I'ho attaccata dove e corretto
attaccarla. Situare una diga non e un problema estetico; e un problema
tecnico che va risolto tenendo conto del paesaggio. Ancora una volta si e
trattato di trasformare, di costruire un paesaggio, non di decidere se la
diga era troppo alta, o troppo lunga. Si trattava di fare una costruzione,
corretta, precisa che stabilisse un nuovo rapporto con il paesaggio,
diverso, ma altrettanto interessante.

Per concludere vi presentero, lultimo mio lavoro: l'arrivo dell
autostrada in una cittadina (Locarno), un’autostrada che esce da una
galleria e si conclude in una grande rotonda. Una rotonda che mette in
contatto la dimensione autostradale con la dimensione urbana. Anche
qui, il tema era, approfittare di questa necessita funzionale, usare questa
struttura nuova, non come elemento di distruzione della citta, ma come
elemento di saldatura tra le diverse parti della citta. L’arrivo dell’autostrada
genera molti problemi, ad esempio quello delle immissioni foniche. Si
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va anogaoioelg av to epdypa rrav oAd YnAd 1 oAU pakpl. Empokelto
Yl Hla KATaokeun owoth, pla Kataokeun pe akpifela, ou opidel pa véa
Oxéon pe to mepIBaAtov, dlapopetikr ald mavta evilapépouad.

TeAewbvovtag Ba oag mapoustdow tnv Teheutaia pou Souleld: Ty
GQLEN TOU QUTOKIVNTODPOWOU TN HIKPY TIOAN Tou Locarno, évav autoki-
vNnTodpopo Tou Byaivel amod éva ToOVeEA Kal TEAELWVEL OE &va KUKAIKO
avOLKTO XWpo. Eva Xpo Tou ouvdEeL TNV S1A0TACN TOU QUTOKIVATOSPOpOU
He v d1dotaon tng moAng. Kat e to B€pa frav va ekpeTaleuteic autr
™ AEIToUpYIKA avaykadtnta, va Xpnotuomotioslc autr T véa doun oxL
0av OTOIKEIO KATAOTPOPHG TNG TOANG MG GAV GUVEKTIKS GTOIXED avApEoa
0T SLAPOPETIKA TNG UEPN. H APLEN Tou auToKIVRTOSpOpOU TPoKaAel TOMA
TpoBAfpata yia mapadetypa n nxnTikr putaveon. Empere va KaTaoKEUAoTel
évag Ttoixoq dexkaréooepa pétpa YnAdg yia va epmodiost Tov B86pupo va
€l0BaMeL otnv ToAn (ek. 24). Hrav 6nw¢ mavta n eukaipia va petacyn-
Hatioelg pa Asrroupyikr avaykaotnta o pia diadpopr, oe éva moleo-
BopIKG Xwpo. AUTO Tou pe evdlagépel dev eival To avTikeipevo-Toixog
aMAd o XWpog Tou autod To avTikeipevo Ba dnutoupyoloe otnv TOAN Kat
Mavw amo6 6Aa n oxéon mou Ba propolcape va dNUIOUPYHCOUNE avapeoa
0€ aUTOUG TOUG VEOUG TTOAE0JOLKOUG XWPOUG Kat To TePIBAMoOV (EiK.25,26,
27). AuTA Tn OTLYUr Kataokeuddetal évag KUKALKOG avolXtdg xwpoc.
2xediaoa pia mAateia MOU TOTOBETW TéVTE pPéTPa TIAVW AT TO £MIMEdO
Tou dpopou. Empere va eival pia “mAateia” otiq mapu@éc g OANG Trou
Ba @oEevouoe Sidpopeg exdnAwoelc. Ta mpdypata petaoxnuartiCovrat
navra otav ta Qrudyvels. Kabwg mpoxwpoloape avapwrilOpacTe Tt
Tpaypatika Ba propouoe va yivel. Mou ZntriBnke va oxedldow pia pe-
Y&An téva, yia 10.000 avBpwroug yia To geoTiBAA Tou Locarno. Mia
Kataokeun mou Ba otnvotav Povo to kalokaipt.

Mia otiAn, pia pévo otridn Ba otripile 6An TNV Kataockeur. Eival
Hia pHeAETN yia TV MOAN TOU peTAoXnUatideTal, ToU TPOGHETEL VEOUq
XWPOUG 0g XWPoug Tou 113N urntdpxouv. Eivat n moAn mou Zet.
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trattava di costruire un muro alto quattordici metri per impedire al rumore
di invadere la citta (ric. 24). E stata come sempre, l'occasione di
trasformare, una necessita funzionale in un percorso, in uno spazio
urbano. Cio che mi interessa non era l'oggetto, il muro, ma lo spazio che
questo oggetto poteva generare nella citta e, soprattutto il rapporto che
si poteva creare tra questi nuovi spazi urbani e il paesaggio (EK.25,26,
27). Queste immagini parlano chiaramente. Questa e la rotonda che
attualmente e in costruzione. Ho progettato una piazza situate cinque
metri sotto il livello della strada. Doveva essere una “piazza” al margine
della citta storica per ospitare manifestazioni diverse. Le cose si
trasformano sempre facendole. Man mano che cresceva ci si interrogava
su che cosa veramente poteva diventare. Mi e stato chiesto di progettare
una grande tenda per 10.000 persone, per il festival di Locarno. Una
struttura che si monta solo d’estate. Un palo, un solo palo che sostiene
tutta la struttura. E un progetto per la citta che si trasforma, che aggiunge
spazi nuovi a spazi esistenti; e la citta che vive.

EIK. 26, 27 (:EA.58-59,
60-61): Néa gigodog
Tou Locarno, APXITEKTON:
Aurelio Galfetti

FIG. 26, 27 (. 58-59,
60-61): Nuova entrata
di Locarno, ARcHITETTO:
Aurelio Galfetti
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